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امروزه، با پیشرفت فناوری بشر، جنبه های گوناگونی از زندگی روزمره دست خوش تغییر و تحول شده اند؛ یکی 

از این تحولات، ورود پدیدۀ جدیدی به نام سلفی بود که حال و هوای زندگی قرن بیست و یکمی را به کلی 

عوض کرد. سلفی ها پس از ابداع شبکه های اجتماعی و با اضافه شدن فناوری دوربین جلو به گوشی های 

هوشمند، به وجود آمدند. همین شوق فزاینده موجب شد تا بسیاری برای پیدا کردن نخستین سلفی تاریخ 

انداخته،  همسرانش  کنار  در  یا  به تنهایی  که  قاجار  ناصرالدین شاه  پرتره های  سلف  به  و  شده  دست به کار 

برسند؛ اما آیا می توان این دسته از عکس‌های شاه قاجار را سلفی نامید؟ برای سلفی به عنوان یک ژانر در 

هنر عکاسی تعریفی پیشنهاد شده که حدود آن را ازلحاظ فنی و مفهومی معین می کند. بر این اساس سلفی 

باید به وسیلۀ دوربین جلو و یا در آینه گرفته شده تا این فرصت را در اختیار عکاس بگذارد تا دیدی از خود در 

محیط پیرامونش ارائه دهد؛ بنابراین تمامی این دسته از عکس های ناصرالدین شاه، جز آن هایی که در آینه 

گرفته شده اند، از تعریف سلفی حذف می شوند. از طرفی، چون عکس های وی مخاطب آنی و عام ندارند و 

سلفی تقریباً هیچ گاه به قصد ثبت در تاریخ گرفته نمی شود، نمی توان هیچ کدام از این تصاویر را سلفی نامید. 

مسئلۀ مهم دیگر اینکه سلفی نامیدن این عکس ها دچار زمان پریشی تاریخی است که چنین طبقه بندی را 

غیرممکن می کند.
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1. مقدمه

که  مردم  دسترس  در  الکترونیکیِِ  لوازم  سایر  و  همراه  گوشی های  فناوری  پیشرفت  با  امروزه     

به تقریب همگی دارای یک دوربین عکاسی هستند، عکس گرفتن به یک سرگرمی روزمره و ارزان 

تبدیل شده و برخلاف گذشته که تصویربرداری، مختص به اوقات و لحظات خاص و متفاوتِِ افراد 

بود، حالا به تقریب تمامی جنبه-های زندگی آدمی و لحظه به لحظۀ آن، در دوربین های عکاسی ثبت 

و ضبط شده و حتی تصاویر بی شماری از تردد عابر پیاده در خیابان های شهر های کوچک و بزرگ در 

دست داریم که به قطع به مطالعۀ جامعه و مسائل آن کمک شایانی خواهند کرد. یکی از مهم ترین 

وسایل  به  اخیر  دهۀ  در  که  بود  جدیدی  فناوری  مسئله،  این  تحقق  در  عوامل  کلیدی ترین  و 

الکترونیکی افزوده شد؛ دوربین جلو در گوشی های هوشمند و تبلت ها، عکس گرفتن شخص از 

خود را آسان کرده و پدیدۀ جدیدی به  نام سِِلفی ایجاد کرد که شاید مهم-ترین تحول، در سطح 

زندگی مردم قرن بیست و یکمی باشد.

2. تعریف سِِلفی 

)بهارلو، 1392، ص 1(.  سِِلفی زندگی می کنیم  برخی صاحب نظران عقیده دارند که ما در عصر 

سِِلفی گرفتن در میان افراد در سراسر دنیا، امری همه گیر شده و عجیب نیست اگر درحالی که در 

صف بانک منتظر ایستاده اید نفر مقابل شما که حوصله اش سر رفته، با گوشی خود سِِلفی بگیرد و 

شما هم در آن بیفتید. در واقع محدودۀ حریم خصوصی که در گذشته تعریف شده بود و تابوهای 

مربوط به شخصی نگه داشتن عکس هرکس، امروزه کم کم محو و ناپدید شده و از بین می روند. 

بالای  به  منحصربه فرد،  سلفی  یک  گرفتن  برای  بکر،  و  جدید  صحنه-های  کردن  پیدا  برای  مردم 

بلندترین قله ها، عمق دریاها و حتی خارج از جو زمین رفته اند و آخرین رکوردهای اضافه شده به 

تاریخ بشری، فهرستی از مرگبارترین سلفی هاست، سلفی هایی که عکاسان برای گرفتن آن ها از جان 

خود گذشته اند. افتادن از صخره از متداول ترین علل این نوع سلفی های کشنده است.

 اما چگونه می توان سِِلفی را به‌عنوان یک ژانر/گونۀ جدید در هنر عکاسی تعریف کرد؟ »تصویری 

از چهرۀ خود یا سلف پرتره که با یک دوربین گوشی همراه تهیه و بی درنگ در شبکۀ اینترنت ثبت و 

توزی�ع می-شود، شیوۀ ارتباط آنی و بصری، این که ما کجاییم، چه می کنیم، تصویر ما از خودمان 

چیست و دیگران چه می بینند.« )بهارلو، 1392، ص 1( این یکی از تعاریف پیشنهاد شده است، از 

دیگر تعاریف معتبر می-توان به این موارد اشاره کرد: »عکسی که فرد از خودش می گیرد، به طور عام 

با گوشی هوشمند و یا دوربین اینترنتی که در شبکه های اجتماعی به اشتراک گذاشته می شود.« 

)chandler/Mundey, 2016( یا »عکسی که شما خودتان از خود می اندازید، به طور معمول با یک 

 )McIntosh, 2016( ».گوشی موبایل که اغلب با استفاده از شبکه های اجتماعی منتشر می شوند

بنابراین، تعاریفِِ مشخص و کمابیش محدودکننده ای برای این گونۀ جدید تعیین شده که حدومرز 

آن را روشن می کنند.
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3. ناصرالدین شاه و عكاسی

مسئلۀ فراگیر عكاسیِِ سلفی موجب شده تا مردم به  دنبال اولین سلفی گرفته شده در تاریخ باشند 

و دست بر قضا به ناصرالدین شاه قاجار برسند. ناصرالدین شاه علاقۀ وافری به هنر عکاسی داشت و 

بلافاصله پس از آشنایی با دوربین های فرنگی آن زمان، در جهت واردکردن این صنعت و هنر جدید 

به ایران، دست به کار شد. گرچه وی به زمینه های دیگر صنعت روز دنیا که می توانست سبب پیشرفت 

و آبادی ایران شود، توجه خاصی نداشت، اما شیفتگی او به این هنرِِ جدید باعث شد تا اقدامات 

غیرحرفه ای  عکاسی  رواج  شود.  انجام  ایران  در  عکاسی  گرفتن  پایۀ  و  ورود  برای  مؤثری  و  عمده 

بین درباریان، آموزش عکاسی و تربیت عکاسان گوناگون در دارالفنون، حمایت از نگارش و نشر 

مبانی دانش فنی و نظری در رساله های عکاسی، ایجاد عکاس خانه به عنوان سازمان رسمی برای 

عکس برداری از مراسم، سفرها و تفریحات شاهانه، پایه-گذاری تصویربرداری از جنبه های گوناگون 

زندگی، معیشت، سیاست، دین و مذهب، کارگزاران حکومتی دربار، مراسم و آئین‌ها و هنر و معماری 

که امروزه راهگشای بسیاری از ابهامات در پژوهش های مربوط به دوران قاجار هستند، پایه گذاری 

عکاسی مستند، عکاسی از زندانیان برای گردآوری پیشینه و سوءپیشینۀ افراد، توجه به عکاسی از 

زنان، همه و همه از اقداماتی هستند که با حمایت مستقیم یا غیرمستقیم او به انجام رسیده اند. 

برای  فرانسوی،  حرفه ای  عکاسان  از  تعدادی  استخدام  با  او   )57 ص   ،1381 )طهماسب پور، 

آموزشِِ تخصصی عکاسان تازه کار ایرانی گام برداشت. نخستین فردی که به این منظور استخدام 

کرد.  شروع به کار  رسمی  به طور  سلطنتی  عکاس خانۀ  او،  ورود  با  که  بود  کارلهیان  فرانسیس  شد 

)طهماسب پور، 1381، ص 24( به علاوه، برای نخستین بار حاشیه نویسی بر عکس ها را باب کرد 

که در عصر خودش نوآوری کوچکی نبود. )طهماسب پور، 1381، ص 48( لقب »عکاس باشی« 

که از القاب پایه گذاری شده توسط ناصرالدین شاه و به معنی عکاس حرفه ای و متخصص بود، برای 

نخستین بار به عنوان مقامی رسمی به آقا رضا، یکی از پیشخدمتان مخصوص شاه و آموزش دیده 

در دارالفنون، اعطا شد. )استاین، 1368، ص 22(

آلبوم های  شخصی  مجموعۀ  عکس های  از  تعدادی  شد،  اشاره  این  پیش از  که  همان طور   

ناصرالدین شاه، بیوتات، )افشار، 1370، ص 35( توسط شخص او گرفته شده اند، ازجمله:

 1. عکسی از شاه در حالت ایستاده که سیم دکلانشر دوربین را در دست دارد و در حاشیۀ آن 

به قلم خود او آمده: »این عکس خودم را خودم در اندرون انداختم 1282 ه.ق«.

2. عکسی از شاه که بر روی صندلی نشسته است: »شهر ذی الحجه الحرام سال 1283 اوایل 

توشقان ئیل خودم انداختم.«

3. عکسی از شاه با کلاه سیلندر و پالتو پوست خز و شلوار چارخانه: »عشر اول رمضان 84 

توشقان ئیل در طهران خودم انداخته ام.«

4. عکسی از ناصرالدین شاه و هفت تن از زنان حرم سرا: »در جاجرود انداخته شد، سنۀ 86 

ئیلان ئیل ربیع الثانی«.
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5. عکسی از شاه با نوشته: »شکل ما، در پنجاه سالگی« )طهماسب پور، 1381، ص 26(.

 بنابراین نخستین ویژگی یادشده در تعریف سِِلفی را دارا هستند؛ اما آیا می توان این عکس ها 

را سِِلفی نامید؟ نوعی نگاه سطحی به ما می گوید که این دسته از عکس ها، نخستین سِِلفی های 

تاریخ به  شمار می روند که اگر بخواهیم همین نگرش را بسط دهیم، حاشیه نویسی های او را نیز 

می توانیم برابر توضیحات عکس های به اشتراک گذاشته شده در شبکه های اجتماعی، یا به بیانی 

هشتگ ها بگیریم.

 باید توجه داشت که اگر همین شرط اولیه، لازم و کافی بود، قدمتِ سِلفی به قدمت نخستین 

دوربین ساخته شده به دست بشر می رسید و نه پدیده ای نو و قرن بیست و یکمی. به طب�ع، ازآنجاکه 

هزینۀ خرید و نگهداری دوربین عکاسی از یک سو و هزینۀ چاپ و ظهور عکس از سوی دیگر بسیار 

بالا بوده، حتی افرادی که توانمندی اقتصادی برای تهیۀ دوربین را داشتند، کمتر منب�ع و هزینۀ صرفِِ 

گرفتنِِ چنین عکس هایی می کردند. دشواری ظهور عکس به روش های ابتدایی نیز، مزید بر علت 

می شد. همان طور که حتی در اوایل زمانۀ ناصرالدین شاه به جای کاغذ، از شیشه برای چاپ عکس 

ص 100( )افشار، 1370،  شدند.  بازگردانده  کاغذ  روی  عکس ها  این  بعدها  و  می شد  استفاده 

 آنچه اهمیت دارد، نگرش درست و خوانش صحیح اسناد تاریخی از این قبیل )منظور عكس( 

و پرهیز از نگاه سرسری و سطحی نگر به آن هاست. اثبات این که این عکس ها سِِلفی هستند یا خیر، 

نیازمند بررسی سایر ویژگی ها و خصوصیت های این گونه/ژانر است؛ عکسی که توسط شخصی از 

خودش و محیط پیرامونی گرفته می شود تنها در صورتی سِِلفی نام دارد که دارای ویژگی های زیر باشد:

1. نحوه و وسیلۀ عکس برداری آن، با سِِلفی های امروزی یکسان باشد.

می شوند،  گذاشته  اشتراک  به  اجتماعی  شبکه‌های  در  که  امروزی  سِِلفی‌های  همانند   .2

مخاطب عام داشته باشد.

3. سِِلفی نامیدن این عکس ها، ازلحاظ دانش نظری تاریخ، بدون اشکال باشد.

 4. نحوه و وسیلۀ گرفتن عکس

 همان طور که پیش از این اشاره شد، ناصرالدین شاه قاجار به محض آشنایی با فناوری عکاسی در 

دنیای جدید و رو به رشد، اقدام به خریداری و تهیۀ این وسیلۀ شگفت انگیز و نوظهور کرد. ازاین رو 

با همین مدل دوربین عکاسی، گرفته  شده اند.  این دوران،  برداشته شده در  تمامی عکس های 

حال اگر این مسئله را با شرایط حاضر و انواع دوربین های عکاسی موجود مقایسه کنیم، با اولین 

اشکال مواجه می شویم. عکس گرفتن از خود، به‌ همان شیوه که ناصرالدین شاه انجام می داد، 

همواره امکان پذیر بوده و تنها شرط محدودکننده، مناب�ع اندک و هزینه های سرسام آور برای گرفتن 

به  سِِلفی  عکس های  و  معمولی  عکس های  می بینیم  امروزه  درحالی که  بود.  عکس  قطعه  یک 

شیوه های کاملاً جدا از هم و با فناوری متفاوتی گرفته می شوند.
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 در حال حاضر، گرچه همچنان برای گرفتن عکس های معمولی از دوربین هایی که پیش از 

این هم در دسترس بود، استفاده می‌شود، تقاضا و زمینۀ بازارِِ روز موجب شد تا شرکت های فعال در 

این عرصه دست به اقدام جدیدی زده و دوربین های جلو را به گوشی های هوشمند و تبلت ها اضافه 

کنند. این‌ دو مورد به-علاوه دوربین اینترنتی که سابقه اش به حدود یک دهه می رسد، وسایلی 

با  هستند که به طور عمده برای سِِلفی گرفتن استفاده می شوند. عکاس در حین گرفتن عکس 

استفاده از این فناوری جدید، قادر است خود و محیط پیرامونش را به خوبی در تصویر مشاهده 

از خود به نمایش بگذارد. در واقع اصلی ترین ویژگی هنری  کرده و دید خاص و منحصربه فردی 

عکس های سلفی که آن ها را به ژانری نو در هنر عکاسی تبدیل می کنند، همین نگاهی است که 

فرد می تواند از خود در دل جامعه و محیط اطرافش داشته باشد. )بهارلو، 1392، ص 1( تنها بعد 

از آمدن شبکه های اجتماعی بود که تب به اشتراک گذاشتن عکس از خود در لحظه لحظۀ زندگی، 

فراگیر شد و نیاز به  وجود چنین دوربین هایی با این قابلیت خاص در بین اقشار جامعه پدید آمد.

 بنابراین، حتی اگر عکس هایی را که ناصرالدین شاه در آینه از خود و یا به همراه همسرانش 

گرفته، به سبب وجود دید از اطراف، دارای این خصوصیت سِِلفی بدانیم، سایر عکس های او که 

بدون داشتن تصور از خود در درون محیط، در حینِِ گرفتن عکس و تنها با در دست گرفتن سیم 

دکلانشر برداشته شده، از ژانر سِِلفی خارج می شوند. این عکس های انداخته شده در آینه، اگرچه با 

دوربین های خاص و جدید امروزی برداشته نشده، اما به این دلیل که در تعریف سِِلفی اشاره شده 

بود: »...معمولاً با یک گوشی موبایل....« می توانند مورد اغماض قرار بگیرند.

5. مخاطب عکس

 مسئلۀ دیگری که در ارتباط با تعریف سِِلفی وجود دارد، مخاطب آن است. در گذشته عکس ها فقط 

در مواقع خاص و متفاوت، به منظور ثبت در آلبوم ها و به عبارتی برای خاطره سازی گرفته می شدند 

و کاربــرد دیگری نداشتند. امروزه، اگرچه ثبت عکس به این دلیل منسوخ نشده و منطقاً هیچ گاه 

سلفی،  عکس های  خاص  به طور  است.  کرده  پیدا  نیز  دیگری  کاربرد  گرفتن  عکس  اما  نمی شود، 

به  عکس برداری،  نوع  این  از  هدف  بلکه  نمی شوند،  انداخته  خاطره‌سازی  برای  هیچ گاه  به تقریب 

اشتراک گذاشتن آن ها در لحظه است. در واقع سِِلفی نوعی درخواست و یا شاید فریاد برای دیده 

شدن است. عکاس با به اشتراک‌گذاشتن سِِلفی، پیام »من اینجا هستم، به من نگاه کن« را مخابره 

می کند )بهارلو، 1392، ص 2(؛ بنابراین دو نکته در مورد مخاطب سلفی وجود دارد: 1. مخاطب 

عام دارد 2. مخاطب آنی و لحظه ای دارد.

بسنجیم،  نکات  این  با  را  خودش  از  ناصرالدین شاه  توسط  گرفته شده  عکس های  اگر  حال 

دومین اِِشکال کار پدیدار می‌شود. شاه قاجار نه وسیلۀ به اشتراک گذاری عمومی عکس هایش را 

داشت و نه اگر داشت چنین کاری انجام می داد. پیش تر گفتیم که اگر این عکس ها را سلفی بگیریم، 

پس حاشیه نویسی های آن ها نیز حکم هشتگ را خواهند داشت؛ اما آیا واقعاً ناصرالدین شاه قصد 
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آلبوم-هایش را داشت؟ به قطع تصویر همایونی در فرهنگ  از عکس های  »پُُست« درست کردن 

عصر ناصری، ارزشی بیش از این ها داشته که برای عموم و یا حتی برای درباریان به نمایش دربیایند؛ 

به خصوص که در بعضی از این عکس‌ها به همراه همسران خود بوده و نشان دادن عکس آن ها به 

هر محرم و نامحرمی غیرقابل  تصور است.

تا نمونۀ  او بیشتر به حالت سنتی عکاسی و خاطره سازی نزدیک است  ازاین رو قصد و نیت   

جدید و اجتماعی سِِلفی گرفتن. عکس های ناصرالدین شاه نه مخاطب عام دارد و نه مخاطب آنی، 

در واقع نوعی قصد برای ثبت در تاریخ در این عکس ها نهفته است که در حاشیه نویسی هایی مثل 

»شکل ما، در پنجاه سالگی« به وضوح قابل  رؤیت است.

 بنابراین، نام گذاری این عکس ها و حاشیه نویسی های آن ها، بدون تأمل و تدبیر در سازش یا 

ناسازگاری با مفاهیم موردنظر، نتیجه ای جز بدفهمی و کج روی به بار ندارد و حاصلش غلط دیدن و 

غلط خواندن اسناد تاریخی است؛ اسنادی که خواندنِِ صحیح و برداشتِِ درست از آن ها، می تواند 

بسیار مفید و کارا باشد.

 6. زمان شناسی نهفته در مسئله

جدا از تمامی مسائل گفته شده در قسمت های پیش و بدون در نظر گرفتن این که عکس سِِلفی 

چه ویژگی هایی باید داشته باشد؛ ازلحاظ نظری، سِِلفی نامیدن این عکس ها دارای اشکال است. 

مفهوم زمان-پریشی یکی از مهم ترین مفاهیمی است که پژوهشگر تاریخ باید همیشه در نظر داشته 

باشد. اطلاق کردن مسئله ای به زمانی پیش از آنکه مسئلۀ موردنظر در اصل وجود داشته باشد، 

زمان پریشیِِ تاریخی نامیده می شود. شوربختانه همین مسئله همواره یکی از دام های پیشِِ روی 

پژوهشگر تاریخی بوده و هست و بی توجهی مداوم به آن می تواند محقق را در مسیر پژوهش، گرفتار 

کج روی های سنگینی کند. مسائل و موضوعات زندگی روزمرۀ ما، چنان برایمان عادی و جاافتاده 

بگوییم  این که  نداشته اند.  وجود  هرگز  معینی  زمان  پیش از  می کنیم  فراموش  گاهی  که  شده اند 

است. موارد  همین  از  دقیقاً  نیز  هستند  سِِلفی  انداخته  خود  از  ناصرالدین شاه  که  عکس هایی 

 شبکۀ جهانی اینترنت، پیشینه ای به اندازۀ حدود دو دهه دارد و عمر شبکه های اجتماعی از 

این هم کوتاه تر است. ابداع مفهوم سِِلفی تنها بعد از ظهور و رواج شبکه های اجتماعی شکل گرفت 

و پیش از این اصولاً فکر کردن به چنین تعریفی بی اصل و اساس و بی معنا بوده است؛ بنابراین 

اینکه گوشی های هوشمند و تبلت ها و  این تفکر که عکس های سِِلفی می توانست پیش  از  باید 

دوربین های اینترنتی و ... در دسترس مردم قرار بگیرند، وجود داشته باشند را به کلی دور انداخته و 

از چنین برداشت های سطحی و نادرست از اسناد و مدارک تاریخی تا حد امکان پرهیز کنیم.
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7. نتیجه

عکس های سِِلفی، امروزه به فراگیرترین پدیده های عصر ما تبدیل شده و تصاویر لحظات گوناگون 

زندگی را ثبت و ضبط می کنند. شور و شوق برای عکس برداری مداوم و روزمره، پس از ابداع شبکه های 

اجتماعی، موجب شد تا سازندگان گوشی های هوشمند و تبلت ها و...، فناوری دوربینِِ جلو را به این 

لوازم الکترونیکی اضافه کرده و سلفی ها را تبدیل به یکی از متداول ترین امور روزانۀ مردم کنند.

 از طرفی همین شور و شوق باعث شد تا جست وجو برای نخستین سِِلفی های تاریخ آغاز شده 

و سرنخ ها به ناصرالدین شاه قاجار رسید. وی که به هنر عکاسی علاقۀ وافر و بی حدوحصری داشت، 

اولین دستگاه های دوربین عکاسی را برای عکاس خانۀ سلطنتی خرید و اولین متخصصان فرنگی 

برای آموزش این حرفه به ایرانیان را به استخدام درآورد. او اقدامات فراوانی در جهت پایه گیری این 

او، عکاسی در  یا غیرمستقیم  انجام داد و به دلیل حمایت های مستقیم  ایران  صنعت و هنر در 

ایران رونق گرفت و پیشرفت کرد. ازجمله عکس هایی که در آلبوم سلطنتی بیوتات باقی مانده، چند 

فقره عکس از ناصرالدین شاه است که خود او از خود گرفته است و از همین روست که نخستین 

سِِلفی های تاریخ به او نسبت داده می شود.

 اما پرسش اصلی این است که آیا اساساً چنین نام گذاری صحیح است یا خیر؟ یک عکس برای 

سِِلفی بودن، جز این‌که توسط سوژه اش گرفته شده باشد، نیازمند ویژگی های دیگری نیز هست. در 

وهلۀ نخست عکس برداری سِِلفی که با دوربین جلو انجام می شود، به فرد این امکان را می دهد تا 

در حین عکس برداری تصویری از خود در محیط پیرامونی داشته باشد؛ و در اصل همین قابلیت 

که شخص می تواند نوع نگرش به خویش را در جامعه و محیط اطراف به نمایش گذارد، سِِلفی را به 

یک گونه/ژانر جدید در هنر عکاسی تبدیل می کند. عکس های ناصرالدین شاه به جز آن هایی که در 

آینه برداشته شده چنین خصوصیتی ندارند.

نکتۀ بعدی مخاطب این گونه عکس هاست. سِِلفی ها به طور عام بی درنگ پس از گرفته شدن در 

شبکه های اجتماعی به اشتراک گذاشته‌شده و مخاطب عام و آنی دارند. این عکس ها کمتر به منظور 

خاطره سازی که کاربرد سنتی عکس در زندگی مردم بوده، انداخته می شوند. درحالی که عکس های 

شده اند. گرفته  تاریخ  در  ثبت  به منظور  بیشتر  و  نداشته  مخاطبانی  چنین  اصل  در  قاجار  شاه 

 درنهایت، مسئلۀ اصلی ازنظر دانشِِ نظریِِ تاریخ، زمان پریشی نهفته در موضوع است. اطلاق 

از دام های  و  تاریخ، زمان پریشی خوانده شده  این مفهوم در  به زمانی پیش از تعریف  یک مفهوم 

بسیار فریب دهنده در مطالعۀ تاریخ است. باید توجه داشت که نخست شبکۀ جهانی اینترنت معرفی 

شد، سپس شبکه های اجتماعی روی کار آمدند و بعداز این بود که با آمدن فناوری دوربین جلو، 

مفهوم سِِلفی تعریف گردید. کل این تغییر و تحولات مربوط به دو دهۀ اخیر بوده و پیش از این 

زمان، به  دنبال عکس سِِلفی گشتن معنا و مفهومی ندارد.

 بنابراین با توجه به تمامی موارد گفته شده، نمی توان عکس هایی را که ناصرالدین شاه از خود 

انداخته، سِِلفی نامید. این مسئله در مطالعۀ اسناد تاریخی، بی دقتی به وجود آورده و اشتباهات فاحشی 
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به بار می آورد. اسناد و مدارکی که در پژوهش و بررسی حیات پیشینیان اهمیت و ارزش به سزایی دارند.
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